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Abstract

Nella sua tesi di diploma di secondo livello, Roberta Accordino ha presentato il suo intervento di restauro
sull’opera di Paolo Piscitelli If you fear something, you'll hear something, un caso di studio dove ¢ stata seguita
una modalita oggettiva e scientifica di progettazione dell'intervento di restauro. Sono stati studiati tutti gli
aspetti, dalla modalita esecutiva, alla scelta dei prodotti utilizzati, per individuare le cause di degrado,
ripercorrendo tutta la storia dell’opera a partire dalla sua creazione, attraverso il suo percorso vita, proiettandola
nel futuro, con la progettazione di nuovi metodi di imballaggio, conservazione ed esposizione.

In questo particolare caso, come spesso accade nell’arte contemporanea, ci si & trovati ad affrontare
problematiche relative ad un materiale pressoché privo di letteratura scientifica. Dopo un’attenta ricerca, I’unica
soluzione & parsa quella di impostare, con criteri oggettivi e scientifici, una lunga serie di prove e test su
simulazioni adeguate.

Per comprendere la complessita di questo intervento & indispensabile precisare le differenze esistenti fra i
concetti di “sperimentazione”, “ricerca” e “prova applicativa”. Si tratta infatti di tre concetti diversi, ma
soprattutto di tre diverse impostazioni nell’affrontare la scelta decisionale riguardo ai materiali e agli interventi
di restauro. La sperimentazione e la ricerca possono essere impostate correttamente solo con un background
culturale tecnico-scientifico, mentre la prova applicativa puo essere sviluppata nel suo percorso anche da chi
vanta un background maggiormente tecnico-artistico: € questo il motivo per cui si affrontano studi nel nostro
settore solo grazie alla collaborazione fra competenze specifiche o grazie a figure che assommino in sé stesse
una preparazione ed un atteggiamento poliedrico. Questo intervento ¢ stata l'occasione per evidenziare quanto il
restauro d'arte contemporanea sia una professione che richiede interdisciplinarita, pluralita di competenze e
collaborazione con svariate figure professionali.

Per effettuare ricerca e sperimentazione si devono possedere conoscenze relative alle caratteristiche chimico-
fisiche e comportamentali delle diverse classi chimiche e dei diversi prodotti commerciali, in funzione
dell’intervento necessario sul manufatto specifico. Tutto cio a partire dalla consapevolezza della poli-funzionalita
della maggior parte dei prodotti termoplastici cui si ricorre nel restauro, e del fatto che la conoscenza “assoluta”
debba essere associata a quella ulteriore “per confronto” che, pur nei suoi limiti, € indispensabile per affrontare
decisioni impegnative quali quelle che coinvolgono manufatti di valore artistico unici nella loro componente
materica.

Oggi il restauratore deve essere in grado di affrontare con coerenza di preparazione e di impostazione
metodologica questi passi progettuali, che sono al tempo stesso fondamentali ma anche pericolosi ai fini
conservativi.

L’intervento vuole dimostrare come il restauratore debba confrontarsi con una pluralita di approcci culturali, da
quello artistico e documentario (come ad esempio la necessita di impostare correttamente un' intervista
all’artista) a quello rigorosamente scientifico (sapere a quali indagini o a quali conoscenze ricorrere) per arrivare
infine a un' attenta applicazione metodologica (dove magari anche solo la scelta di un pennello con pelo naturale
pud cambiare radicalmente i risultati ottenuti da prove impostate con un pennello a setola sintetica).

Progettazione e realizzazione di test su simulazioni ai fini di un corretto intervento conservativo

If you fear something, you'll hear something rappresenta I'ombra fittizia di un elicottero che non c'¢ e una frase
poco rassicurante, capace di evocare suoni, in grado di trasformare lo spazio che ci circonda.

L'opera ¢ realizzata con un particolare tipo di moquette ignifuga (un agugliato utilizzato in ambito fieristico) di
sottile spessore, dell'ordine dei 2.5 mm + 10%, ossido di ferro nero e fissativo acrilico spray per carboncino. Il
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lavoro & sagomato in pitl parti giuntate sul retro con del nastro adesivo americano grigio, e raggiunge I'ampiezza
massima di 550 X 550 cm.

Realizzata nel 2004, ¢ stata esposta una sola volta, nel settembre dello stesso anno, per dieci giorni, all'aperto, in
Piazza Gigli a Roma, presso il Teatro dell'Opera.

La tecnica di realizzazione e di installazione non & desumibile con certezza da una semplice analisi visiva, ma é
stata resa nota e accuratamente descritta dall'autore, con il quale si & collaborato durante tutte le fasi di ricerca e
progettazione dell'intervento conservativo.

La sagoma dell'elicottero con la scritta che da il titolo all'opera, ritagliata in corrispondenza dell'abitacolo, € stata
inviata presso il luogo dell'esposizione gia giuntata sul retro, avvolta intorno ad una struttura tubolare rigida, a
sua volta protetta con del pluriball. E' stata quindi fissata al suolo pubblico attraverso 'applicazione sul retro di
silicone trasparente, lungo il perimetro e in corrispondenza degli elementi delle lettere che compongono la
scritta; quindi ulteriormente ancorata applicando lungo le estremita dei piccoli chiodi metallici. A questo punto la
superficie del tappeto & stata ricoperta con pigmento di ossido di ferro nero sintetico, privo di legante, per poi
essere trattata con del fissativo acrilico spray per carboncino.

Al momento dello smontaggio I'opera & stata inviata da Roma priva del sostegno tubolare, avvolta su se stessa,
ed € poi rimasta in questa condizione per 3 anni, fino alla riapertura dell'imballaggio nel 2007, quando venne
ipotizzata la possibilita di esporla nuovamente, questa volta in interno. Il lavoro appariva pesantemente
danneggiato: la superficie non era piu piana come documentato da alcuni scatti fotografici dell'installazione,
deformazioni con andamento ad onda interessavano tutta la superficie, accentuandosi in corrispondenza della
punta e dell'abitacolo dell'elicottero. Alcuni elementi sottili che formano la scritta risultavano parzialmente o
totalmente distaccati dal corpo centrale, mentre altri avevano subito una variazione dimensionale, non
combaciando piti o eccedendo rispetto al punto di aggancio. Lungo il perimetro si riscontravano piccole lacune
materiche e depositi di sostanza polverulenta arancione, probabilmente ruggine. Ad ogni spostamento dell'opera
si notava una perdita di polvere di pigmento . Il verso presentava consistenti residui di silicone fortemente adesi,
abrasioni del supporto della moquette, depositi di terra e sporcizia. I nastri adesivi, infine, risultavano sporchi e
in alcune estremita sollevati.
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Figura 1. Opera arrotolata Figura 2. Verso prima del restauro (part.)

Figura 3. Verso prima del restauro (part.) Figura 4. Recto prima del restauro

Constatato lo stato dell'opera, si ¢ proceduti all'analisi e ricerca delle cause del degrado, prospettando la
formulazione di un progetto di intervento che elimini il degrado e le sue cause, stabilendo una situazione di
sicurezza per l'opera, attraverso la progettazione e realizzazione di un imballaggio idoneo e fornendo, inoltre,
chiare indicazioni per la sua movimentazione ed esposizione.

Le cause che hanno determinato tale situazione sono da rintracciarsi nella tecnica esecutiva e di installazione,
nella modalita di esposizione e fruizione, nonché nell” imballaggio scorretto protratto nel tempo.
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Subito dopo essere stata installata I'opera era stata investita da piogge e sottoposta agli agenti atmosferici. Era
inoltre consentito che venisse attraversata e calpestata da persone e animali. Tali condizioni hanno rappresentato
una causa di degrado anche in relazione alle caratteristiche dei materiali costitutivi, pensati per una durata
limitata nel tempo, o addirittura usa e getta, come & il caso della moquette. Proprio l'utilizzo di un materiale
industriale come la moquette, per il quale scarseggia una letteratura scientifica di riferimento, e l'assenza di casi
similari, ha fatto si che fosse indispensabile eseguire una ricerca approfondita sulle caratteristiche tecniche,
fisiche e chimiche, dei materiali costitutivi, al fine di formulare corrette ipotesi di intervento.
Le informazioni sono state ricercate a partire dalle indicazioni fornite dall'artista e dal gallerista, riuscendo cosi a
risalire alle ditte produttrici della moquette e al pigmento utilizzato, alla tipologia del nastro adesivo e alla classe
chimica del fissativo.
Le ditte produttrici della moquette e del pigmento hanno confermato che i loro prodotti non hanno subito
modifiche nella composizione dal 2004 ad oggi. Di essi ci sono state fornite le relative schede tecniche, nelle
quali perd non venivano menzionate alcune importanti caratteristiche, indispensabili al fine di una corretta
progettazione dell'intervento. Nello specifico non ¢ stata chiarita la manifattura della moquette: essa ¢ costituita
da un supporto in lattice sintetico e da fibre in polipropilene, ma non risulta chiaro il legame fra essi. Inoltre non
sono descritte la resistenza e il comportamento ai solventi e al calore.
Pur conoscendo la tecnica esecutiva, un'analisi visiva ¢ insufficiente alla comprensione della dinamica di
interazione e posizionamento nella struttura dei materiali utilizzati e di quelli estranei, depositatesi in seguito
all'esposizione.
Per meglio definire i materiali costitutivi e lo stato di conservazione di questi, si ¢ deciso di ricorrere ad una
comparazione tra informazioni ricavate dallo studio della letteratura di riferimento, dall'analisi visiva e quelle
diagnostiche, ricavate dall' osservazione al microscopio ottico di alcuni campioni, prelevati dall'opera in punti
significativi, e di uno degli elementi mobili delle lettere.
Sono state poi confrontate le richieste avanzate dall'artista, il quale desidera vengano mantenute le giunzioni sul
retro con il nastro adesivo, perché significative del suo intervento, cosi come le deformazioni di texture presenti
sul materiale, dovute al laterizio su cui era installato, le esigenze dell'opera, e tutte le informazioni ulteriormente
desunte. Va sottolineata, inoltre, la coincidenza tra struttura e aspetto, in quanto implica come |'agire sul supporto
significhi intervenire, allo stesso tempo, anche sull'immagine.

Prendendo in considerazione singolarmente tutte le cause di degrado e i loro effetti, per intervenire su ognuno di

essi, sono stati ipotizzati i seguenti interventi:

1- conversione delle deformazioni strutturali, riconducendo l'opera alla planarita attraverso un posizionamento
sotto peso con o senza applicazione di un prodotto, oppure con umidificazione e posizionamento sotto peso,
oppure ancora con applicazione di un prodotto e posizionamento sotto peso o eventualmente l'introduzione
di un prodotto termoplastico fluidificato a caldo con successivo apporto di pressione (con pompa per
sottovuoto).

2- fissaggio del pigmento che spolvera attraverso I'applicazione di un fissativo

3- pulitura del recto e del verso dai depositi superficiali estranei all'opera

4- rimozione del silicone che irrigidisce il materiale bloccandolo nella posizione attuale, con spessori
indesiderati

5- sutura di tagli e strappi

6- integrazione materica delle lacune

Stabiliti gli interventi necessari ¢ fondamentale decidere la loro corretta successione, studiando la possibilita di
risolvere pill interventi con una sola operazione, per semplificare praticamente I'intervento e sottoporre |'opera ad
uno stress minore.

E' stata quindi condotta un'accurata ricerca al fine di delineare, per ogni intervento ipotizzato, le operazioni
effettuabili e i prodotti utili a soddisfare le esigenze esposte.

Si & scelto di analizzare per lo pit materiali termoplastici e polifunzionali, in grado di espletare piti funzioni
contemporaneamente. Come criterio per la prima selezione tra i vari prodotti disponibili si & scelto di seguire
alcuni parametri di riferimento e di valutazione [1]. 1l problema principale & rappresentato dalla scelta della
modalita di appianamento e di fissaggio del pigmento, in quanto i due interventi sono complicati dalle notevoli
dimensioni dell'opera e della presenza sul retro, in alcuni punti, del nastro adesivo. Data l'assenza di casi simili ai
quali fare riferimento, non risultava possibile prevedere il comportamento dei materiali costitutivi dell'opera in
relazione ai prodotti indicati. Poteva esserlo potenzialmente, ma non con certezza.

Non era nemmeno plausibile testarli sull'originale, poiché il restauro vuole essere materia scientifica e non
empirica: non volendo procedere per tentativi, si € deciso di impostare una ricerca progettuale con applicazioni
pratiche, il pit possibile scientifica, per prevedere e avere la sicurezza delle risposte dell'opera al nostro
intervento. Perché tali prove potessero fornire dati non corrotti e confrontabili si & studiata una metodologia di
progettazione di test propedeutici all'utilizzo di un prodotto specifico e alla rispettiva modalita di applicazione.

Si & quindi scelto di condurre uno studio approfondito a livello chimico ¢ comportamentale dei materiali
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costitutivi e dei prodotti, consultando le schede tecniche di riferimento, fornite dalle ditte produttrici, per

verificarne la compatibilita. In seguito alla raccolta di tutte le informazioni possibili si & proceduto con una serie

di prove pratiche di applicazione.

Un metodo, in quanto tale, possiede dei punti e regole da seguire in un determinato ordine: essenziale al fine di

poter considerare e verificare le prove effettuate & che esse vengano condotte realmente secondo i parametri

prefissati. Soprattutto per poter eseguire una comparazione, ¢ indispensabile che siano stati osservati

scrupolosamente i medesimi criteri di realizzazione, pena il rischio di una decisione di intervento scorretta.

Come si utilizzano dei criteri univoci e determinati per la realizzazione dei modelli e I' applicazione dei prodotti,

lo stesso dovra essere condotto nel verificare i risultati ottenuti. I criteri di determinazione dell'efficacia 0 meno

di un prodotto devono essere attentamente osservati. Non bisogna assolutamente lasciarsi condizionare dalla

scelta pin facile, o da quella piu comoda per il restauratore, e nemmeno dalla sua preferenza per l'utilizzo di un

prodotto piuttosto di un altro. E' indispensabile un'estrema oggettivita.

A volte, come vedremo in questo caso, i risultati possono sorprenderci, ma potremo agire comunque in sicurezza,

se avremo in coscienza la certezza di aver condotto tutti i test necessari in modo scrupoloso e corretto.

Nella valutazione o meno dell'efficacia di un nostro intervento sara utile effettuare dei confronti anche con delle

analisi condotte scientificamente oltre che empiricamente. Entrambe singolarmente non sarebbero sufficienti, ma

confrontate porteranno ad una ancora maggiore oggettivita delle considerazioni.

I modelli di riferimento sono stati realizzati per testare e simulare ogni intervento che vorremo andare a condurre

sull'originale, al fine di verificar il comportamento dei prodotti dei quali si & ipotizzato l'utilizzo e del materiale

originale, consapevoli che pur utilizzando un campione dello stesso materiale il suo comportamento fisico

meccanico non potrd essere identico a quello costituente l'originale, per tempo-vita e condizioni

termoigrometriche alle quali & stato esposto, ma sara comunque indicativo, fornendoci alcuni utili dati

comportamentali.

L'intervento che ha richiesto il maggior numero di applicazione sui modelli ¢ stato quello per la scelta del

prodotto per il fissaggio del pigmento e della sua modalita di apporto, il consolidamento della struttura nonché

la tecnica di appianamento per la conversione delle deformazioni.

La realizzazione dei modelli & avvenuta in tre passaggi:

1) In un primo momento le simulazioni sono stati realizzate seguendo la stessa modalita di realizzazione
dell'opera di Piscitelli

2) in seguito ad alcune analisi eseguite sui primi modelli, si ¢ deciso di realizzarne altri privi del fissativo
acrilico spray, a causa della sua esigua presenza sull’originale e dell’interferenza che creava con i prodotti
soprammessi in fase di ricerca

3) infine gli ultimi modelli sono stati realizzati per testare i prodotti che hanno superato la selezione delle prove
precedenti: la loro applicazione é stata condotta nello stesso modo nel quale si prevede di intervenire
sull'originale, quindi gia dopo aver escluso alcune modalita applicative.

Per la realizzazione dei modelli sono stati acquistati i materiali costitutivi dell'opera utilizzati dall'artista, presso
le stesse ditte produttrici. I primi sono stati realizzati ritagliando dei rettangoli di moquette, delle dimensioni di
150x200 mm, sulla cui superficie & stata apportata, per ognuno, la stessa quantita di pigmento, cosparso
attraverso un'azione di sfregamento meccanico. Quindi si & spruzzata la superficie con il fissativo acrilico spray
per carboncino e applicato sul retro del silicone trasparente lungo il perimetro e in alcuni punti centrali; lo si &
fatto aderire ad una superficie rigida in legno compensato che presentava dei depositi superficiali di diversa
natura (gesso, creta, etc.). Un altro rettangolo delle stesse dimensioni risultava diviso in due parti e giuntato con
del nastro adesivo americano grigio della stessa tipologia dell'originale. Entrambi sono stati esposti per 10 giorni
agli agenti atmosferici. In questo modo sono stati realizzati i primi due modelli.

Prima dell'applicazione dei prodotti da testare sono stati prelevati dei campioni dai modelli realizzati e
dall'originale, da comparare in seguito attraverso analisi di laboratorio (microscopia ottica).

Lo scopo di documentare i campioni, con immagini realizzate al microscopio, prima che vengano trattati, serve
per poter andare a verificare successivamente la situazione dopo l'applicazione del prodotto, quindi il suo
posizionamento, nonché compiere paragoni con la conformazione attuale dell'originale. L'analisi al microscopio
ottico, con osservazioni realizzate a luce riflessa, trasmessa e UV é stata condotta sui seguenti campioni traendo
alcune importanti informazioni.

Per i campioni prelevati dall'opera era importante constatare sull'originale I'effettiva presenza del fissativo,
inoltre & stato cosi possibile comprendere la reale struttura della moquette: il campione prelevato dal materiale
originale di ritaglio ¢ stato analizzato per comprendere a pieno la composizione del materiale prima che venisse
trattato e utilizzato dall'artista, in particolare in che modo i fili fossero disposti rispetto al supporto in lattice. Si &
notato come questi attraversano e risultano immersi in uno strato di lattice sintetico, determinando l'aspetto
rugoso del retro.

I fili in polipropilene risultano fortemente aggrovigliati, impedendo di avere una chiara visione della situazione
alla base di aggancio degli stessi. Sulla superficie di quelli meno aggrovigliati si rintracciano in modo
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disomogeneo particelle di pigmento e di fissativo, quest'ultimo riconoscibile grazie alla fluorescenza blu negli
UV, tipica delle resine sintetiche.

Figura 5. Sezione della moquette al Figura 6. Particolare al microscopio di
microscopio: successione degli strati fibra originale degradata

Esso appare cristallizzato a tracce disomogenee e poco consistenti sulla superficie dei fili. E' inoltre presente
anche nell'analisi della polvere distaccatasi dall'opera, forse in seguito ad un'azione meccanica di sfregamento
dei fili durante l'installazione.

L'analisi dei campioni prelevati dai modelli ha fornito delucidazioni in merito al posizionamento della resina

spray da noi applicata, posizione con ogni probabilita assunta anche dall'originale applicata dall'artista.

1l filo non viene coperto completamente e il pigmento non risulta fissato in modo uniforme. Dunque con ogni

probabilita esso non assolveva alla funzione di fissaggio del pigmento nemmeno all'inizio, ma soprattutto non

arrivava a fissare il pigmento alla base dell'innesto dei fili.

La conformazione assunta dalla resina & dovuta in parte alle caratteristiche di idrorepellenza del filo in

polipropilene, in parte alla distanza e inclinazione dello spray.

In seguito a questa ultima considerazione sono stati realizzati ulteriori modelli con la stessa modalita dei primi,

non applicando il fissativo per carboncino, gia consapevoli di come questo vada a posizionarsi, oltre alla sua

esigua presenza sul materiale originale, alla difficolta di valutazione del comportamento e del risultato estetico
dei prodotti applicati successivamente.

In base alle ipotesi di intervento di restauro e ai parametri di valutazione ¢& stato stilato un elenco di prodotti che

potessero soddisfare le esigenze di ciascun intervento. Una particolare attenzione ¢ stata rivolta ai prodotti

termoplastici, in vista di un loro possibile utilizzo sia grazie alla presa per semplice evaporazione della

componente volatile, sia attraverso la fluidificazione del prodotto a caldo, per 'operazione di appianamento, e

per la polifunzionalita di alcuni di essi:

1- fissaggio del colore: applicazione dal fronte a spruzzo, spugna e a pennello di Aquazol 200 e 500 in acqua
demineralizzata e alcool isopropilico anche con aggiunta di tensioattivo, Beva 371 in diluente beva 372,
Plexisol P550 in white spirit, Lukas Sprii film matt 2322 (soluzione di resine acriliche), vernice acrilica matt

2- appianamento e consolidamento: applicazione dal fronte a spruzzo, spugna e a pennello di Aquazol 200 e 500
in acqua demineralizzata e alcool isopropilico anche con aggiunta di tensioattivo, Akeogard AT35 e AT40 in
acqua demineralizzata e alcool isopropilico, Beva 371 in diluente Beva 372, Plexisol P550 in white spirit,
Gelvatol in acqua demineralizzata anche con aggiunta di tensioattivo

3- sutura delle lacerazioni: dal fronte a pennello con Akeogard AT35 e AT40, Plextol B500, Lascaux 498 20X,
498HV, 360HV, cianoacrilato, Bostik.

Dal test di compatibilita ai solventi utilizzati generalmente come diluenti dei prodotti presi in considerazione &
emerso come la struttura della moquette sia particolarmente porosa: il materiale viene bagnato e attraversato
facilmente da tutti. Anche dell'ossido di ferro nero, nonostante la scheda tecnica sia chiara al riguardo della sua
stabilita ai solventi, si & voluto verificare ed osservare visivamente il comportamento del pigmento quando entra
in contatto con differenti solventi, ponendo la stessa quantita di pigmento all'interno dello stesso volume dei
solventi di quei prodotti dei quali si ipotizza l'utilizzo. Si & quindi proceduto ad un'osservazione al pinacoscopio
per verificare il comportamento delle particelle di pigmento, il cui colore non ¢ risultato alterato in nessuno dei
casi, ma disperso in modo differente: in alcuni maggiormente, in altri meno.

Questa operazione era importante per verificare microscopicamente quello che accadra al pigmento dell'opera
una volta entrato in contatto con il solvente del prodotto. Inoltre il solvente utilizzato non dovra andare ad
alterare l'adesivita del nastro adesivo americano posto sul retro. Anche per questo, data la porosita della
mogquette, sono stati condotti dei test: il solvente & stato applicato dal fronte su modelli giuntati sul retro, come
avverra nella fase di intervento, osservando come questo giunga o meno ad interagire con l'adesivo del nastro.
Molto importante e decisivo € stato il test di resistenza al calore della moquette (in vista dell'intervento di
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appianamento) perché ha escluso ['utilizzo del calore e della caratteristica fondamentale dei prodotti

termoplastici, di fluidificare ad una determinata temperatura e contribuire alla presa al momento del

raffreddamento. Per il test sono state scelte cinque temperature a cui sottoporre i campioni delle medesime

dimensioni, in base anche alla conoscenza delle temperature di transizione vetrosa dei prodotti termoplastici che

si intendono utilizzare .

Alla luce delle prove effettuate, e in base alla letterature di riferimento, si & constatato che la temperatura alla

quale si possono riscontrare le prime modifiche strutturali della fibra di polipropilene corrisponde, o € molto

vicina, proprio a quella di fluidificazione dei prodotti termoplastici di cui si ipotizza l'utilizzo.

Anche il nastro adesivo ¢ stato sottoposto a tale test, come per i solventi, senza esserne alterato.

Successivamente sono stati confrontati per capire anche quali di essi potessero risolvere pit di un intervento

contemporaneamente.

I modelli realizzati fino a questo momento sono stati suddivisi nella stessa quantita di rettangoli all'interno dei

quali sono stati applicati i diversi prodotti.

Si & scelto di applicare il prodotto dal fronte per due motivi:

— dal retro difficilmente si sarebbe riuscito a raggiungere l'intera superficie dei fili

- come il pigmento, per gravita, anche il prodotto tendera ad adagiarsi sul fondo, interessando cosi anche la
base in lattice

Lo stesso prodotto verra testato in percentuali e modalita differenti di apporto: spray, con spugna naturale e con

pennello.

2 3

Figura 7. Esempi di modelli Figura 8. Particolare della fusione delle
fibre (campione n.3, test di resistenza al calore)

E' inoltre molto importante mantenere sempre un esempio di modello non trattato per ogni tavola, a cui
raffrontare quelli trattati. Questo rappresentera un riferimento oggettivo per tutti i prodotti utilizzati.
Dopo aver applicato i prodotti ai modelli realizzati fino a questo punto ¢ stata fatta una selezione in base ai
seguenti criteri:

1. aspetto estetico

2. efficacia nel fissaggio del pigmento

3. efficacia della modalita di apporto

4. confronto con le altre prove di resistenza effettuate
E' stata scelta la modalita di applicazione a pennello, perché la sua azione porta il prodotto dentro le porosita,
profondita, con un migliore consolidamento del pigmento e della struttura del filo. E' inoltre piu facnle
controllare la quantita di prodotto apportato ottenendo un buon risultato estetico.
L'applicazione ¢ avvenuta dal recto perché per gravita il materiale tendera a depositarsi verso la base cosi che il
prodotto incontri bene tutti gli strati, e per evitare effetti speculari dovuti all’appoggio.
Tra i solventi & stato scartato il white spirit perché ammorbidisce troppo il materiale che riacquista la sua
rigidezza in modo non completo.
La conversione delle deformazioni verra eseguita mantenendo |’opera sottopeso, in seguito all'applicazione di un
prodotto idoneo in grado di ammorbidire temporaneamente il materiale, consentirne il corretto posizionamento e
fissare tale posizione in seguito all'evaporazione del solvente.
Si & cosi ristretta la cerchia dei prodotti, che verranno ulteriormente testati in due percentuali differenti su nuovi
modelli, anche in base ai risultati dei test di resistenza al calore, ai solventi, condotti parallelamente sui materiali
corrispondenti a quelli costitutivi dell'opera:
- Beva 371
- Aquazol 200 e 500
- Akeogard AT35 e AT40
- Gelvatol
Ciascuno ¢ stato applicato in due concentrazioni e solventi differenti.
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I prodotti scelti sono stati, quindi, testati su porzioni di moquette pilt ampia, rispetto i rettangoli dei modelli sulle
tavolette, e svincolati, cosi come svincolata risulta essere l'opera originale nel momento dell’intervento
conservativo. In questo modo si possono valutare le variazioni della flessibilita del materiale.

Questi ultimi modelli sono stati realizzati esattamente nello stesso modo, con la stessa modalita e quantita di
pigmento apportato, e con la stessa modalita e quantita di prodotto applicato, quindi & stato posto al di sopra un
foglio di TNT ad assorbire il prodotto in eccesso, in modo che non cristallizzasse sulla superficie e, infine, su
meta della superficie del quadrato € stato posto un peso, della stessa misura su ognuno, cosi come avverra per '
intervento di appianamento.

Una volta che la struttura risulti completamente asciutta per verificare che il pigmento sia stato effettivamente
fissato, passeremo un tampone sulla superficie lo stesso numero di volte, con la stessa pressione e poi lo porremo
con il fronte verso il basso su un foglio bianco e lo scuoteremo nello stesso modo e per lo stesso numero di
volte.

Si tratta di un test empirico, ma quale indagine scientifica riuscirebbe a fornirci risposte cosi esaustive?
Solitamente le analisi purtroppo sono veritiere solo per il campione analizzato, rappresentativo solo di una zona
ben delimitata.

L'osservazione empirica ¢ fondamentale e non sufficiente come lo ¢ quella analitica. Esse devono essere
complementari.

La scelta finale in questo modo non ¢ stata una decisione soggettiva dettata dal restauratore, ma quasi il risultato
di un'operazione aritmetica, che non poteva dare risultati diversi.

Quello su cui si vuole porre l'attenzione ¢ come I'utilizzo di formule corrette porti alla risoluzione del problema,
mentre, al contrario, I’applicazione di teoremi sbagliati rende non giustificabile, a livello scientifico, il risultato
ottenuto.

La scelta finale viene motivata da tutte le considerazioni precedenti che I’hanno determinata.

L'importante & stabilire dei corretti criteri di selezione, identificare le reali cause del degrado, conoscere
esattamente |'obiettivo del nostro intervento, e solo in base a questo formulare dei criteri oggettivi di
ragionamento.

Questo caso ne ¢ l'esempio maggiormente rappresentativo: la prima ipotesi formulata “a caldo™, senza aver
iniziato il percorso di ragionamento, che poi € stato condotto, era quella che si ¢ dovuta scartare successivamente
senza alcun dubbio, ovvero l'utilizzo di un prodotto termoplastico fluidificato a caldo sottovuoto, per ottenere
I'appianamento, pena la perdita dell'opera, le cui fibre, alla temperatura di transizione vetrosa del prodotto,
iniziavano a fondere.

Potrebbe sembrare incongruente la scelta definitiva dell'utilizzo dell' Akeogard in acqua su di una superficie
idrorepellente. Invece dalle prove effettuate, e dalla conoscenza delle caratteristiche del prodotto, questa
incongruenza decade: I' Akeogard possiede tensioattivi al suo interno che gli permettono di comportarsi in modo
tale da fissare il pigmento al tessuto e allo stesso tempo di consolidare il materiale in una nuova posizione di
planarita. La presenza dell’acqua come solvente permette I'ammorbidimento del materiale e, ad evaporazione
avvenuta, permette di mantenere inalterata l'originaria flessibilita.

Un piccolo inconveniente ha rivelato come davvero nessun particolare possa essere trascurato, nemmeno la
setola del pennello utilizzato.

Dato che I' Akeogard At 35 non viene piu prodotto si era resa necessaria una seconda scelta.

Sono state cosi condotte delle ulteriori prove su modelli sempre della medesima tipologia con altri due prodotti
che avevano dato risultati soddisfacenti.

Essi erano gia stati testati insieme all' Akeogard AT 35, ma si sono volute fare nuove prove con diverse
percentuali, dato che ad esempio I' Akeogard AT 40 possiede una differente grandezza molecolare e percentuale
di prodotto puro presente, rispetto all'AT35.

Sorprendentemente, verificando i test secondo gli stessi criteri che avevano portato alla scelta dell' Akeogard
AT35 i risultati erano sconfortanti. Nessuno dei prodotti testati sembrava funzionare. Eppure sui modelli
precedenti i risultati ottenuti erano stati piu che soddisfacenti.

Sicuri si aver condotto nello stesso modo le operazioni di realizzazione e di verifica, doveva essere entrata in
gioco una variabile che non avevamo considerato tra i criteri di progettazione.

Confrontando punto per punto il processo e le modalita & emersa un variabile: la tipologia di pelo della
pennellessa utilizzata.

I prodotti sono stati applicati nei primi modelli con un pennello in morbido pelo di bue, mentre nei secondi una
setola cinese e negli ultimi, quelli che davano pessimi risulti, ancora pelo di bue: non sempre il pennello pit fine
e di migliore qualita & quello che fornisce i migliori risultati.

Una pennellessa piu rigida, quale ¢ quella in setola, compie un'azione meccanica maggiore tra i fili aggrovigliati,
portando il prodotto pit in profondita. La pennellessa in pelo di bue & troppo fine, troppo morbida: tende
facilmente a far scivolare il prodotto, non portandolo ad assumere una posizione utile per il fissaggio del
pigmento.

Naturalmente i criteri adottati per la realizzazione dei modelli, dovranno essere rispettati scrupolosamente nelle
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fasi di applicazione sull'originale.

Per I'applicazione dell' Akeogard AT40 la superficie dell'elicottero ¢ stata idealmente suddivisa nello stesso
numero di parti e per ognuna di esse il pennello & stato passato nello stesso modo, per lo stesso numero di volte,
e preventivamente immerso nel prodotto prendendone la stessa quantita, con l'accortezza di non creare
sovrapposizioni di passaggi ai margini dell'area trattata, cosi da avere una superficie uniforme.

Alla luce dei risultati ottenuti seguendo questa metodologia, anche per la scelta dell'azione o dei prodotti da
utilizzare per la risoluzione degli altri interventi a lato di quelli di fissaggio del colore, appianamento e
consolidamento, ¢ stato utilizzato il medesimo sistema: tutte le operazioni e i prodotti immessi e utilizzati sono
stati sempre preventivamente testati su di un modello, (vedi scelta dell'adesivo per al realizzazione della sutura e
innesti, e per la scelta del metodo di pulitura dai depositi superficiali, senza asportare il pigmento originale,
anche per le integrazioni materiche), condotti in modo scientifico e verificati secondo criteri oggettivi.

Figura 9. Recto dopo il restauro (Part.) Figura 10. Recto dopo il restauro (Part.)

Figura 11. Recto, totale dopo il restauro

NOTE
[1] Scicolone G., “/l restauro “contemporaneo "dei dipinti”, in “*Kermes”, n.50, Nardini Editore, Firenze, 2003
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